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Театральность русского народного танца 
Гусенкова А. А. 

Аннотация. В данной научной статье исследуется театральность русского народного танца и принципы 
ее формирования в хореографической культуре России. Цель исследования – выявление основных 
принципов театральности русского народного танца. В статье рассмотрено становление русской народ-
ной хореографической культуры с момента ее зарождения до настоящего времени в качестве профес-
сионального театрального искусства. Научная новизна исследования заключается в рассмотрении исто-
рического пути развития русского народного танца от его зарождения до становления на театральной 
сцене, в ходе чего были выявлены определенные этапы развития национальной фольклорной хорео-
графии в качестве профессионального искусства. Полученные результаты, заключающиеся в установле-
нии причинно-следственных связей, указывают на то, что, будучи театральным по своей сути, русский 
фольклорный танец, пройдя довольно долгий путь становления, постепенно начал впитывать в себя 
черты сценического искусства. Это способствовало тому, что драматургия, лексика, хореографические 
рисунки и перестроения народной пляски изменили свою направленность, то есть весь русский танец 
стал выстраиваться на сценическом пространстве, опираясь на театральные принципы. 
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Theatricality of Russian folk dance 
A. A. Gusenkova 

Abstract. The article explores the theatricality of Russian folk dance and the principles of its formation 
within the choreographic culture of Russia. The aim of the research is to identify the fundamental princi-
ples underlying the theatricality of Russian folk dance. The article examines the development of Russian 
folk choreographic culture from its origins to the present day as a professional theatrical art form. The scien-
tific novelty of the study lies in examining the historical evolutionary path of Russian folk dance, from its 
inception to its establishment on the theatrical stage, identifying specific stages in the development of na-
tional folk choreography as a professional art. The findings, based on the establishment of cause-and-effect 
relationships, indicate that Russian folk dance – inherently theatrical in nature – gradually absorbed  
the characteristics of performing arts throughout its long developmental history. This process led to a shift 
in the focus of the dramaturgy, vocabulary, choreographic patterns, and formations of folk dance; consequent-
ly, Russian dance as a whole began to be structured within the stage space based on theatrical principles. 

Введение 

Актуальность темы исследования данной статьи обусловлена вопросом сохранения хореографического 
наследия русского народа. Фольклорное искусство является важной частью в формировании танцевальных 
хореографических традиций нашей страны. Изучение фольклора позволяет лучше понять основные ценности 
русского человека, его психологию и философию, а также формулирует принципы единства народного танца 
в различных областях России. На Руси издревле существовали обычаи, связанные с календарными праздни-
ками. Подобные обычаи встречались повсеместно на всей территории страны. С течением времени они видо-
изменялись, но очертания продолжали существовать и в самом танце, который постепенно становился более 
сложным с точки зрения его развития в качестве профессионального искусства. Однако ближе к XIX веку 
народный танец продолжил активно процветать, не теряя своей актуальности. Новый виток развития русская 
пляска получила к началу XX столетия, когда фольклорное искусство стало проникать на театральную сцену 
в качестве постановок различных самодеятельных коллективов и ансамблей народного танца. Подробное рас-
смотрение ретроспективы русского народного танца позволяет понять, как развивалось народное искусство 
и менялось отношение к нему.  

Для достижения вышеуказанной цели исследования необходимо решить следующие задачи: 
− рассмотреть развитие народного хореографического искусства и проанализировать историческое раз-

витие интереса к фольклору России в первой половине XX века;  
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− проанализировать русскую народную хореографию на профессиональной сцене в творческой интер-
претации ансамблей народного танца России.  

Для проведения исследования в статье применяется комплексная методика: культурно-исторический 
подход позволяет проанализировать историю русского народного танца и исторические события, которые 
непосредственно повлияли на становление национальной хореографии в качестве профессионального искус-
ства; метод сравнительно-исторического анализа направлен на определение стадий и этапов развития хо-
реографического фольклорного искусства. 

Материалом для исследования послужили труды следующих авторов, в книгах которых описывается раз-
витие песенно-танцевального фольклора России (Буслаева, 2025; Веселова, 2019; Голейзовский, 1976; Иванов-
ский, 2023; Карпенко, Карпенко, Татаринцев, 2015; Красовская, 1978; 2008; Некрылова, 2023; Соколовский, 
Уральская, 1972; Руднева, 1990), а также труды, относящиеся к проблеме методики преподавания дисциплины 
«Русский народный танец» (Богданов, 2020; Борзов, 2008; Бочаров, Лопухов, Ширяев, 2020; Бочкарева, 2006; 
Касиманова, 2021; Климов, 1981; Матвеев, 2013; Палилей, 2025; Степанченко, 2014; Устинова, 1996) и к осно-
вам балетмейстерской работы (Зарипов, Валяева, 2015; Тарасова, 2016). 

Теоретическую базу исследования составляют работы в области фольклористики и хореографического ис-
кусства (Заикин, Заикина, 2018a; 2018b; Захаров, 2004a; 2004b; 2009; 2010; Мурашко, 2012; 2013). В трудах дан-
ных исследователей комплексно рассматривается историческое развитие русского народного танца, а также 
выявляются его стилистические особенности и отличительная манера исполнения.  

Практическая значимость: исследование, в котором значимая часть была уделена осмыслению русского 
фольклорного искусства, может в дальнейшем использоваться в творческой работе этнохореологов, балетмей-
стеров русского народного танца, а также теоретиков хореографии в области народно-сценического танца.  

Обсуждение и результаты 

Русский народный танец с далекой древности был неразрывно связан с театральностью и драматургией 
действия, которые наши предки закладывали в качестве основной идеи хореографической композиции. Так, воз-
никнув из обрядовых форм народного искусства, русская хореография неотделима от жизни человека – со-
держательность национального танца нашей страны является одним из главных принципов, отличающих его 
от танцевальной культуры других народов. Реализм и глубокая выразительность исполнения хореографиче-
ской лексики, которые выкристаллизовывались из движений и пантомимы, олицетворяя то или иное дей-
ствие в трудовых, охотничьих, военных и обрядовых танцах русского человека, привнесли в русское танце-
вальное искусство его специфическую самобытность. Так, к примеру, во многих областях России до сих пор 
существуют хороводные игры, в которых в пантомимно-танцевальной выразительной форме исполнителями 
показывается, как лен сажать, полоть, собирать, класть на телегу, а затем сушить его, молотить, прясть, сма-
тывать пряжу и ткать. Подобные трудовые действия нередко находили свое танцевальное воплощение, в ре-
зультате чего в русской народной хореографии появлялись новые движения.  

С помощью определенных театральных приемов, в том числе переодевания в шкуры диких зверей, копи-
рования их поведения, пластически передавая ощущения от природы, отражая посредством композиционно-
го рисунка танца магические символы (круг, полумесяц, восьмерка), древние славяне с помощью танцеваль-
ного языка представляли свое восприятие мира. Так, к примеру, хождение по кругу у наших предков могло 
нести сразу несколько сакральных смыслов – это могло и обозначать движение солнечного светила, и олице-
творять «вечный круговорот в макро- и микрокосмосе, вечное возвращение “на круги своя” в природе и чело-
веческой жизни» (Мурашко, 2012, с. 34), и изображать единую общину.  

Именно эта уникальность русского народного танца на протяжении всех этапов его развития передавала 
общенациональные черты, социальный и бытовой уклад народа, его настроение и обычаи.  

Форма и содержание народной хореографии в самом начале своего существования всегда следовали 
за ярко выраженной мыслью, которую наши предки старались передать путем исполнения различных тело-
движений. «Русский человек танцует всегда с душой, окрашивая каждый жест движением, своим настрое-
нием, внутренним состоянием и отношением. Танцующий всегда эмоционально, живо раскрывает особен-
ности собственной натуры и ту идею, которую хочет донести» (Захаров, 2004a, с. 5). Искусство русского наро-
да развивалось постепенно, подготавливая почву для развития танцевальной культуры. Так, в древности 
от слова зародилась мелодия, а несколько позже появилась песня. «Песня, пляска, игра стали основными 
компонентами магических ритуалов. Магические ритуалы дали жизнь хороводу» (Мурашко, 2012, с. 107).  

Таким образом, идейное содержание народной хореографии, помимо всего прочего, наиболее цельно 
и ярко передавалось с помощью синкретичности песенного и плясового искусства. Начиная с далекой древ-
ности, по утверждению В. М. Красовской, «музыка, слово и танец еще не расчленялись как самостоятельные 
и независимые друг от друга виды искусства, а существовали только вместе и одновременно» (2008, с. 12), 
что способствовало передаче чувств и настроений исполнителей, а также объяснению смысла той или иной 
сцены. Так, песенно-музыкальное сопровождение русской народной хореографии подсказывало танцу опре-
деленную смысловую, драматургическую линию, эмоциональную содержательность, а также влияло на фор-
мирование певучей пластики движений и плавности исполнения танцевальной лексики. Или, наоборот, пля-
совая частушка, нередко выступающая в качестве музыкальной драматургической основы в плясовом искус-
стве русского народа и строго соответствующая поэтическим строфам, музыке и движениям, была тесно  
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связана с танцевальными элементами и драматургией всего действия. Так, исполнителям «было достаточно 
легкого движения рукой или головой, выразительной мимики, чтобы заложенная в частушке мысль дошла 
до зрителя ярко, правдиво и убедительно» (Захаров, 2004b, с. 39). На различных народных гуляниях и вечерках 
подобные частушки сопровождались лихой массовой и парной пляской или переплясом, а также игрой на гуд-
ках, гуслях, жалейках, волынках и балалайках. 

Интересно отметить, что в массовых праздниках и гуляниях на Руси не было как такового деления на ис-
полнителей и зрителей: в песенно-танцевальных действиях участвовали все – и стар, и млад. При этом по-
добные увеселения всегда отличались своей театральностью. Так, хороводными массовыми гуляниями руко-
водили хороводники и хороводницы, которые, по сути, заменяли современных режиссеров и хореографов. 
Помимо этого, сам танец в соединении с музыкальным материалом никогда не существовал в закостенелой 
форме – он всегда развивался, дополнялся и усложнялся за счет своего импровизационного начала. Таким 
образом, отталкиваясь прежде всего от музыкальной основы, исполнители русской народной пляски приду-
мывали различные новые движения, которые могли бы наиболее ярко передать смысл песенного или часту-
шечного текста. Так, к примеру, во многих областях России существовал танец «Плетень», в котором хоро-
водницы заводили узорчатые хореографические рисунки, похожие на витиеватый вид плетня. Благодаря 
подобной импровизации исполнение данного хоровода отличалось от предыдущего, усложнялось, дополня-
лось и совершенствовалось. Таким образом, каждый исполнитель русского народного танца был «художни-
ком» со своим определенным вкусом и сценическим воображением. Его хореография рождала живую ассо-
циацию «с таким же свойством русского народного творчества, его лучшей неувядающей традицией, когда 
каждый исполнитель одновременно является творцом произведения, придавая ему, независимо от того, 
к какому виду творчества оно принадлежит, свою собственную окраску» (Чижова, 1967, с. 37).  

С дальнейшим развитием русского танцевального искусства в нем зародилось множество хореографиче-
ских форм. Из древней обрядовости появились хороводы, олицетворяющие единство общины. В качестве 
составной части в хороводном искусстве издревле присутствовала пляска – она являлась ярким отражением 
и усложнением песенно-музыкального материала, под который сначала в более спокойном темпе исполнял-
ся хоровод. Однако чуть позже пляска стала отдельной хореографической формой, в игровом характере ко-
торой каждый исполнитель мог проявить свои чувства и эмоции, переполнявшие человека. Так, из группо-
вой пляски появилась сольная – мужская и женская, которая зависела от желания и умения плясавшего 
и имела импровизационный момент, где исполнители использовали свои самые лучшие «коленца» и сво-
бодно передвигались по плясовому полю, однако она всегда соответствовала установившимся в русском пля-
совом искусстве традициям. Подобные пляски в основном исполнялись для зрителей, именно поэтому тан-
цовщики старались поразить всех своим мастерством – и танцевальным, и актерским. 

Таким образом, отделившись от обрядового начала и став неотъемлемой частью бытовой хореографии, 
плясовое искусство наряду с различными играми стало отвечать новому запросу восточных славян, а именно – 
развлечению и отдыху. Это способствовало тому, что магические образы различных зверей и птиц становят-
ся персонажами бытовых сценок, а их характеры исполнители плясок начинают соотносить с характерами 
людей. Так, в русском народном танце появилась театральная образность излюбленных героев хореографи-
ческих сценок, которые часто встречались в различных танцах: бычок, журавль, утушка и т. д. («Бычок» Ко-
стромской области, «Журавель» Курской области, «Утушка» Архангельской области). 

Затем из пляски возникла следующая форма русского народного танца – перепляс, где в соревновательной 
форме танцовщики демонстрировали свое хореографическое мастерство. Несомненная заслуга в развитии 
перепляса тесно связана со скоморошеством. Первые профессиональные исполнители русской пляски адап-
тировали народный танец под комически-сатирический жанр, в котором они высмеивали недостатки и поро-
ки людей. Будучи выходцами из простых людей, скоморохи обогатили фольклорное искусство различными 
песнями, пословицами, поговорками, частушками и прибаутками. Помимо этого они значительно усложнили 
лексику русского народного танца, дополнив ее новыми движениями и трюками. Выступая на различных 
праздниках, свадьбах, похоронах и обрядовых действах, скоморохи подняли русское хореографическое искус-
ство на новый уровень: теперь у танца появился настоящий зритель, с которым исполнители также вели диа-
лог со сценического пространства. Это способствовало тому, что драматургия, лексика, хореографические ри-
сунки и перестроения народной пляски изменили свою направленность, то есть весь русский танец стал вы-
страиваться для публики, опираясь на театральные принципы. Стоит также отметить, что именно в этот мо-
мент исполнительское искусство заиграло новыми красками – так, обычные люди добавляли в свое выступле-
ние актерское мастерство, стараясь тем самым не только понравиться зрителям, развеселить их, но и одер-
жать победу в переплясах со своими соперниками. Подобные «“совместные увеселения” в свою очередь дали 
толчок для коллективного творчества, где создатели и исполнители плясок наряду с другими формами русско-
го народного танца, например хороводами, всегда опирались на общенародный опыт и традицию и вместе 
с тем вносили в них новые черты и детали» (Заикин, 2018b, с. 15). Таким образом, национальный танец на Руси 
стал исполняться в качестве театральной постановки с появлением народно-сценической плясовой культуры.  

Чуть позже, в начале XIX века, в нашу страну стали проникать кадрили, в которых зарубежные танцеваль-
ные принципы были адаптированы исполнителями пляски под особенности русского национального танца 
с его яркой эмоциональной окраской, большей свободой танцевальной лексики и драматургией действия. 
Так, в различных кадрилях, лансье, польках, исполняемых в деревнях и селах, сохранился принцип парного 
построения танцовщиков и хореографической смены рисунка. Русская пляска обогатилась новыми вариантами 
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перестроения исполнителей на сценической площадке, а также в ее лексике появились новые позы в парных тан-
цах. Однако сами движения иностранных кадрилей видоизменялись и подчинялись принципам исполнения 
народной пляски, теряя при этом свою строгость и точно выверенные pas. Таким образом народная пляска посте-
пенно приобрела своеобразное сценическое академическое исполнительское искусство, заимствованное из За-
падной Европы. Это способствовало тому, что русский танец, с одной стороны, стал «облагораживаться», а с дру-
гой – в угоду модным тенденциям стал терять свою истинную неповторимость, в результате чего многие ценные 
памятники фольклорного танцевального искусства были безвозвратно утеряны. Так, по утверждению К. Я. Голей-
зовского, из русской жизни исчезла «занятная парная пляска типа польки – “Таратайка”» (1976, с. 267).  

Также стоит отметить, что с появлением и развитием академического балетного искусства в России в хо-
реографической науке появилась потребность к систематизации методики, в которой были бы собраны 
и сформулированы определенные правила и законы исполнения тех или иных движений. Так, в 1934 году 
в свет вышел труд А. Я. Вагановой «Основы классического танца», а позже, в 1936 году, появился учебник 
А. В. Лопухова, А. В. Ширяева и А. И. Бочарова «Основы характерного танца». Теоретики народного хорео-
графического искусства упорядочили все движения, взяв за основу терминологию из практики классического 
танца и придумав для некоторых свои названия, а также, используя систему записи и описания определен-
ных pas, они составили новую дисциплину «Характерный танец», которая до сих пор преподается во всех 
хореографических училищах. Подобная систематизация основ народного танца вывела русское плясовое 
искусство на профессиональный уровень. В результате этого из фольклорного танца исчезли все лишние 
движения, а сам хореографический язык народной пляски стал академическим.  

С течением развития времени в искусстве появлялись новые веяния, которые также коснулись и русской 
хореографической традиции. Так, в XX веке советским правительством был сделан упор на создание самоде-
ятельных коллективов, главная задача которых заключалась в сохранении истинно русского фольклорного 
искусства. Это способствовало тому, что по всей стране стали массово открываться различные танцевальные 
кружки и ансамбли. Однако в связи с их слабой хореографической школой, с незнанием принципов построе-
ния танцевальных номеров, а также основ режиссерской и балетмейстерской работы подобные коллективы 
имели низкий исполнительский и постановочный уровни. Вот как описал сложившуюся ситуацию в конце 
1920-х годов в СССР Г. Ф. Богданов: «В стране идет бурный количественный рост танцевальной самодеятель-
ности. Ее качественный уровень низкий. Работа в кружках ведется слабо. Денег на костюмы и реквизиты нет. 
Выступают с разного рода инсценировками и пантомимами, нередко после двух-трех репетиций. Очень не-
благополучно с кадрами руководителей…» (2020, с. 69-70). Поэтому к данному вопросу обратились настоя-
щие профессионалы, которые не только имели артистическое образование в области классического балета, 
но и обладали знаниями режиссерского театра и балетмейстерской работы. Благодаря им в СССР появилось 
множество академических ансамблей народного танца, которые не только изучали русский фольклор,  
но и адаптировали его для театральной сцены. Позже самодеятельные коллективы стали равняться на по-
добные профессиональные труппы, перенимая их опыт, сохраняя и развивая народное хореографическое 
искусство той или иной области или региона: «…профессиональные ансамбли воспринимались – а порой 
и преподносились их создателями – как научно-методические центры по сбору и изучению народного 
наследия в области танцевального искусства» (Нарский, 2018, с. 178). 

С появлением профессиональных ансамблей народного танца и самодеятельных коллективов получили 
свое широкое развитие сюиты и хореографические картины, в которых балетмейстеры на основе фольклорно-
го материала начали создавать полноценные постановки, отвечающие запросам театральной сцены. Являясь 
мощным средством формирования и развития национальной культуры, фольклорный танец, получив совре-
менное сценическое звучание, стал развиваться с новой силой, обогатившись результатами этнографических 
исследований, а также выйдя на профессиональный академический уровень исполнительского мастерства. 
Стоит отметить, что в таком контексте основной принцип фольклора – отсутствие деления на зрителя и арти-
ста – нарушился, что привело к тяготению народного искусства к большей театральности. Национальное хо-
реографическое искусство той или иной страны не может существовать в своем первоначальном, нетронутом 
виде на профессиональной сцене, так как оно должно пройти некую творческую обработку балетмейстером. 
Так, постановка должна подчиняться законам драматургии, быть выстроенной «на зрителя», а танец должен 
логически соответствовать музыкальной или песенной основе, выразительно поддерживаться хореографиче-
ским рисунком, а также обладать технической виртуозностью, находясь при этом в определенной композици-
онной форме с яркой кульминацией и завершенным финалом. При сочинении номера, сюиты или хореогра-
фической картины постановщик «творчески переосмысливает уже известные ему движения, обогащает свои-
ми красками, нюансами, и таким образом рождается совершенно новая хореография, благодаря которой ба-
летмейстер раскрывает свою тему, идею» (Тарасова, 2016, с. 19). Так, получая сценическое воплощение, в рус-
ской пляске «повышаются требования к мастерству, предельной выразительности тела, усложняются актер-
ские задачи, добавляется виртуозность, канонизируются формы и наиболее характерные черты танца, отсеи-
ваются случайные элементы» (Зарипов, Валяева, 2015, с. 16-17).  

Таким образом, фольклорный танец, имея внутри себя глубокую театральность творческого исполнения, яв-
ляется прародителем любого вида хореографического искусства. Именно из него возникла вся бытовая и сцени-
ческая хореография, «и сегодня он также продолжает питать все виды танца – от народно-сценического до со-
временного» (Мурашко, 2012, с. 4). Различные персонажи, сюжеты, темы фольклорного искусства, зародившиеся 
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в глубокой древности, получают новую художественную адаптацию на театральных подмостках. Благодаря 
творческой деятельности балетмейстеров и режиссеров русское народное танцевальное искусство продолжает 
существовать в театре в формах разнообразных обработок, стилизаций и модернизаций.  

Народно-характерный танец, взяв за основу яркие образы русского национального танца и соединив с ними 
академические правила классического танца, а именно движения ног, рук, головы и корпуса, стал привносить 
русскую национальную хореографию в различные балетные спектакли. Однако в контексте такой постановки 
«подобное танцевальное искусство отрывается от народных истоков, оно блекнет, в нем исчезают живые чувства 
и мысли, человечность, реальный мир; на первое место выдвигается форма. Танец становится самоцелью, дви-
жение перестает выражать мысль, переживания, настроения, превращается в трюк» (Нарский, 2018, с. 282). 

Народно-сценический же танец больше, нежели народно-характерный танец, приближен по своей хорео-
графии к фольклорному искусству. С появлением в СССР профессиональных ансамблей песни и танца, 
народных хоров и самодеятельных коллективов, русские хороводы, пляски и кадрили заняли большое место 
в репертуаре профессиональных театров благодаря таким балетмейстерам, как И. А. Моисеев, Н. С. Надеждина, 
М. С. Годенко, О. Н. Князев, И. З. Меркулов. Интерес к фольклору, возникший в начале XX века, способство-
вал поиску огромных пластов народного песенного и танцевального искусства, а также укреплению русского 
народного танца на большой театральной сцене. Так, «народное творчество, в том числе танцевальное, 
с 1930-х годов интерпретировалось как источник и основа советского искусства – и профессионального, 
и самодеятельного» (Нарский, 2018, с. 351), а балетмейстеры, которые находили памятники национальной 
хореографии в различных деревнях и селах по всему Советскому Союзу, творчески перерабатывали их, опи-
раясь на принципы режиссерского и балетного театров.  

К сожалению, подобное развитие русского народного танца, которое имело место в XX веке, оставило так-
же негативный след, так как в настоящее время мало балетмейстеров при постановках концертных номеров, 
хореографических картин или сюит, обращаются к фольклорному русскому танцу. Большинство постановщи-
ков опираются на типичные движения национальной хореографии, а порой и комбинации, используя одни 
и те же «штампы», композиции и сюжеты, нередко засоряя русский танец чуждыми ему движениями. «Вместо 
кружений в народном характере можно видеть почти классические пируэты, в вихре которых высоко взвива-
ются сарафаны девушек, что грубо нарушает народные традиции. Вместо широких, плавных движений, при-
сущих и темповым пляскам, руководители пользуются мелкими, суетливыми движениями, несвойственными 
ни складу характера русского человека, ни его национальной культуре» (Нарский, 2018, с. 416). 

Заключение  

Таким образом, можно сделать вывод, что русский народный танец является очень театральным. Фольк-
лорное искусство, будучи синкретичным, зародилось в ранних обрядовых формах – именно на данном этапе 
русская хореография уже зиждилась на принципах театрального действа. Далее в течение многих веков русская 
пляска прошла своеобразную эволюцию: из примитивных форм древних обычаев, праздников и обрядов она 
выросла до профессионального искусства, которое вышло на театральные подмостки в концертной деятельно-
сти различных ансамблей народного танца. Пройдя долгий путь становления, хореографическое фольклорное 
искусство нашей страны продолжает жить в сценическом пространстве в творчестве многих академических, 
профессиональных ансамблей, а также в любительских самодеятельных коллективах. Конечно, настоящего рус-
ского народного танца, который существовал еще в прошлом веке в различных деревнях и селах, уже не найти. 
В нынешнее время изучение национальной хореографии представляется крайне сложным, так как материалов, 
дошедших до нас, очень мало, а на сценическом пространстве продолжают жить образцы русского народного 
танца не в их аутентичном варианте, а в творческой обработке балетмейстеров. Танцевальная культура не яв-
ляется чем-то неизменным – она постоянно развивается и обогащается. Однако необходимо сохранять народ-
ные ценности, а также воплощать на сцене идейно-образную специфику художественного творчества русского 
человека. К сожалению, установить, как именно выглядел национальный танец в той или иной деревне, невоз-
можно, так как не сохранилось никаких записей, а фольклорные экспедиции там не проводились. 

Перспективы дальнейшего исследования заявленной темы заключаются в фиксировании, собирании и со-
хранении русского фольклорного танца, так как культуру и традиции нашей страны нужно не только сохра-
нять, но и приумножать в творческой деятельности балетмейстеров на театральной сцене.  
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