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Ар-брют-фотография: подходы к анализу и классификация 

Суворова А. А. 

Аннотация. Цель исследования − классификация фотографии в ар-брюте и творчестве художников-
аутсайдеров. В статье рассматривается специфика фотографии в ар-брюте и аутсайдерском искус-
стве ХХ − начала XIX века. В этом исследовании изучаются нарративы, концепции художников, техни-
ческие приемы, используемые в работах Адольфа Вёльфли (1864-1930), Генри Дарджера (1892-1973), 
Юджина фон Брюнхенхайна (1910-1983), Мирослава Тихого (1926-2011), Хорхе Альберто Эрнандеса 
Кади (р. 1964), Александра Лобанова (1924-2003), Ли Годи (1908-1994). Новизна работы заключается  
в выявлении специфики (нарративы, художественные концепции и технические приемы) фотогра-
фии в ар-брюте и аутсайдерском искусстве XX − начала XXI века; определении ее характеристик: 
неутилитарность, концептуальность, радикальное отличие от мейнстрима искусства и сингуляр-
ность. В результате исследования выявлены следующие ключевые тенденции фотографии в ар-
брюте и творчестве аутсайдеров: 1) фото как авторская онтология или инструмент создания идеаль-
ных универсумов; 2) применение практики фотографирования как компенсации ментальных дис-
функций или преодоления травмы посредством конструирования или презентации жизни Других;  
3) репрезентация альтернативных идентичностей в фотографии. 
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Art-brut photography: approaches to analysis and classification 

A. A. Suvorova 

Abstract. The study aims to classify photography within art brut and the work of outsider artists. The article 
examines the specifics of photography in art brut and outsider art of the 20th and early 21st centuries.  
The narratives, artistic concepts, and technical methods used in the works of Adolf Wölfli (1864-1930), 
Henry Darger (1892-1973), Eugene von Bruenchenhein (1910-1983), Miroslav Tichý (1926-2011), Jorge Al-
berto Hernandez Cadi (b. 1964), Alexander Lobanov (1924-2003), and Lee Godie (1908-1994) are explored. 
The novelty of the study lies in identifying the specifics (narratives, artistic concepts, and technical tech-
niques) of photography in art brut and outsider art of the 20th and early 21st centuries; its core characteris-
tics are defined: non-utilitarianism, conceptuality, radical divergence from mainstream art, and singularity. 
As a result of the study, the following key trends in art-brut and outsider photography were identified:  
1) photography as authorial ontology or a tool for creating ideal universes; 2) the practice of photography  
as a compensation for mental dysfunctions or a means of overcoming trauma through the construction  
or presentation of the lives of “Others”; 3) the representation of alternative identities in photography. 

Введение 

Благодаря коллекционеру ар-брюта Брюно Дешарму и организованным им выставкам (PHOTO | BRUT…, 2021; 
Photo Brut…, 2019), а также нескольким другим кураторам и коллекционерам, феномен ар-брют-фотографии 
активно обсуждается в последние годы (Goujard, 2023; Harvey, 2021; Rezende, 2022). Важно подчеркнуть, 
что это относительно новая область исследований в контексте традиционных подходов к ар-брюту и аутсай-
дерскому искусству. Хотя художники-аутсайдеры создавали фотографии, коллажи и объекты в смешанной 
технике с использованием фото на протяжении всего XX века, эти феномены лишь недавно оказались в поле 
зрения исследователей. В середине-конце XX века внимание ученых было сосредоточено в первую очередь 
на объектах, созданных в традиционных медиа, таких как живопись, графика и скульптура. В современных 
исследованиях ряд ученых утверждает, что аутсайдерское искусство часто имеет комплексный характер 
и может включать рисунки, тексты, фотографии и видео (Lynn, 2024; Rhodes, 2022), а также отмечаются зна-
чительные трансформации в художественных методах и техниках, используемых современными художни-
ками-аутсайдерами (Celik, 2024). 
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Настоящее исследование фотографии в ар-брюте, аутсайдерском искусстве и смежных формах непрофес-
сионального творчества ставит важные вопросы об их границах и дефинициях. Сущность аутсайдерского 
искусства заключается в отказе следовать устоявшимся художественным нормам при сохранении рефлексии 
и специфического взаимодействия с культурными и социальными контекстами, в которые погружены созда-
тели этого искусства. Этот парадокс во многом стимулирует формирование поля для культурологических, 
социологических и иных исследований, изучения того, как художники выражают свои аксиологические си-
стемы, часто рефлексируя свое положение в обществе, даже действуя за пределами художественного сооб-
щества и его норм и конвенций. 

Предлагаемый фокус на специфике фотографии в ар-брюте и аутсайдерском искусстве представляет осо-
бый интерес. Как медиум, фотография может служить одновременно инструментом самовыражения и сред-
ством документирования реальности: фото обладает способностью выходить за рамки традиционных арт-
нарративов благодаря уникальным приемам и техникам. Анализ фотографии в этом контексте поможет вы-
явить, как художники-аутсайдеры используют этот медиум для выражения своей картины мира и бросают 
вызов общественным нормам. 

Таким образом, данное исследование может способствовать более глубокому пониманию того, как ар-
брют и аутсайдерское искусство (а именно фотография как его часть) одновременно и связаны с культурными 
контекстами, и воплощают индивидуальность авторов. Также исследование фотографии авторов-аутсайдеров 
может углубить понимание сложности творчества и «инсайдеров», и аутсайдеров. Анализ фотографии ар-
брюта и, шире, аутсайдерского искусства ведется в нескольких перспективах: 

−  с точки зрения функциональных аспектов создания и использования фотографии (заимствование го-
товых фотоснимков в комплексных произведениях (коллажах)), создание оригинальных фотографий и фото-
документирование перформативных жестов); 

−  герменевтика ар-брют-фотографии (репрезентация мировоззрения в объектах искусства); 
−  формальные и технологические особенности ар-брют-фотографии. 
Задачи исследования включают следующее: 
−  критический анализ концепции ар-брют и аутсайдерской фотографии в контексте художественных 

феноменов; 
−  определение характеристик фотографии в ар-брюте и аутсайдерском искусстве; 
−  выявление специфики использования фотографии как инструмента создания авторского метаверса 

в творчестве аутсайдеров;  
−  анализ фотографии в ар-брюте и аутсайдерском искусстве в контексте конструирования недоступного 

для аутсайдеров опыта или символического присвоения; 
− изучение автопортрета в аутсайдерской фотографии с позиции символической самопрезентации авторов.   
В работе использован комплекс качественных методов исследования, что обусловлено постановкой про-

блемы, спецификой формулировки предмета исследования и междисциплинарной природой феномена фото-
графии в ар-брюте и аутсайдерском искусстве. Базовой методологией выступает дискурс-анализ, позволяю-
щий рассматривать в качестве исследовательского материала комплекс высказываний. Такой подход дает 
возможность реконструировать смысловые поля, внутри которых ар-брют и аутсайдерская фотография обре-
тает свои границы, и выявить, как сам дискурс о маргинальном искусстве формирует критерии «неутилитар-
ности», «концептуальности» и «сингулярности». 

Для изучения стилистических и технологических особенностей фотографии в ар-брюте применяет-
ся формально-стилистический анализ. С его помощью выявляется специфика композиционных приемов,  
работы над тональными и колористическими решениями, ракурсом, фактурой, ручной доработки, исполь-
зования коллажа в фотографии, а также влияние на характер образа самодельного фотооборудования  
(как у Мирослава Тихого). 

Раскрытие смысловой структуры фотографических образов осуществляется через семиотический ана-
лиз и иконографический и  иконологический методы. Семиотический анализ направлен на выявление того, 
как индексные свойства фотографии (отсылка к реально существовавшему объекту) сочетаются в аутсайдерском 
искусстве с субъективным, часто ритуализированным переосмыслением реальности (например, у Мирослава 
Тихого или у Хорхе Кади). Иконографический анализ и иконологическая интерпретация позволяют через связь 
с типическими портретными изображениями прийти к пониманию глубинных символических значений: тому, 
как через автопортрет с атрибутами в фотоавтомате (Ли Годи) или фотоколлаж, имитирующий парадный порт-
рет (Александр Лобанов), конструируются альтернативные идентичности. Такое сочетание методов дает воз-
можность целостно охарактеризовать аутсайдерскую и ар-брют-фотографию как часть индивидуальной вселен-
ной автора и одновременно феномен, вписанный в более широкие дискурсивные и культурные контексты. 

Решение поставленных задач стало возможным благодаря теоретической базе, объединяющей классиче-
ские труды по ар-брюту и аутсайдерскому искусству, философско-критические работы о фотографии, а также 
современные исследования дискурса и труды по методологии семиотики и иконографии. В первую очередь 
это фундаментальные работы Жана Дюбюффе (Dubuffet, Chalumeau, 1996) и Роджера Кардинала (Cardinal, 1972), 
заложившие понимание ар-брюта как искусства, существующего вне профессиональных норм и институ-
ций. Современные дискуссии о трансформации аутсайдерского искусства представлены исследованиями 
Линн (Lynn, 2024), Челик (Celik, 2024) и Родеса (Rhodes, 2022), подчеркивающими комплексный характер 
творчества художников-аутсайдеров и включение в него фотографии, коллажа и видео. 
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Ключевое значение для анализа концептуального статуса фотографии в творчестве исследуемых худож-
ников имеют работы Вальтера Беньямина (1996; Benjamin, 2002). Беньяминовская проблематика утраты 
ауры, противопоставления коммерциализированного «декоративного» фото непрагматичному, «безыскус-
ному» снимку позволяет сформулировать ключевые характеристики ар-брют-фотографии. 

Методологической основой исследования выступает теория дискурса Мишеля Фуко (2004), в соответствии 
с которой ар-брют-фотография рассматривается не просто как совокупность визуальных объектов, а как дискур-
сивное поле, формируемое различными типами высказываний. Данная теория конкретизируется применитель-
но к объекту и предмету исследования в более поздних научных работах (Суворова, 2021а; Suvorova, 2018).  

Для анализа смыслов визуальных образов привлекаются методологические исследования в области семи-
отики фотографии (Барт, 2011). Семиотический инструментарий позволяет разложить визуальное высказы-
вание художника-аутсайдера на означающие и реконструировать стоящие за ними аксиологические систе-
мы. В сочетании с семиотикой применяются иконографический и иконологический методы Эрвина Паноф-
ского (1999), которые дают возможность перейти от первичного описания сюжетов (например, повторяющие-
ся мотивы семьи, путешествий, женского тела) к выявлению глубинных символических значений – того, 
как художники конструируют альтернативные идентичности, идеальные универсумы или компенсаторные 
сценарии. Дополнительно используется и работа по комплексным методам визуального анализа (Rose, 2022). 

Анализ творчества конкретных художников опирается на специализированные исследования: фотокол-
лажи Адольфа Вёльфли (Суворова, 2021b), практику Мирослава Тихого и его самодельное оборудование 
(Rezende, 2022; Bajac, 2008), автопортреты Александра Лобанова в контексте советской визуальности (Суво-
рова, 2020). Также в соответствии с теорией дискурса в качестве исследовательского материала будут высту-
пать различные типы высказываний, включая визуальное искусство, тексты художников и исследователей, 
образы и нарративы популярной культуры, которые формируют компаративистское поле для анализа. 

Результаты данного исследования имеют непосредственную практическую ценность для нескольких катего-
рий специалистов, работающих в сфере визуальных искусств, кураторской деятельности и гуманитарного обра-
зования. Во-первых, предложенная классификация ар-брют и аутсайдерской фотографии (создание идеальных 
вселенных, компенсация ментальных дисфункций через конструирование жизни Других, репрезентация аль-
тернативных идентичностей) может быть применена кураторами музеев и галерей при подготовке выставок 
аутсайдерского искусства, в том числе при отборе произведений, написании сопроводительных текстов и фор-
мировании тематических экспозиций. Во-вторых, выявленные характеристики ар-брют-фотографии (неутили-
тарность, концептуальность, сингулярность, радикальное отличие от мейнстрима) могут служить критериями 
для атрибуции и экспертной оценки произведений, поступающих в музейные и частные коллекции. В-третьих, 
разработанные в статье подходы к анализу могут быть использованы искусствоведами и культурологами 
при разработке теоретических и прикладных исследований, направленных на сравнительный анализ професси-
онального и непрофессионального творчества, а также на дальнейшее изучение аутсайдерского искусства.  

Обсуждение и результаты 

Характеристики ар-брют и аутсайдерской фотографии и критический анализ концепции феномена 
 

В современных исследованиях существует полемика вокруг понятий «ар-брют» и «аутсайдерское искус-
ство», касающаяся того, как определить специфику этих художественных феноменов. В качестве ключевой 
концептуальной установки в рамках настоящего исследования мы ориентируемся на невозможность опреде-
лить эти феномены исключительно через призму неизменяемых формальных характеристик. Сама суть ар-
брюта и аутсайдерского искусства, как ее описывали Жан Дюбюффе (Dubuffet, Chalumeau, 1996) и Роджер Кар-
динал (Cardinal, 1972), подразумевает, что это искусство вне общепринятых художественных норм и культур-
ных установок. Его творцы не следуют устоявшимся образцам − мейнстриму живописи и графики или вы-
ученным «общим местам» культуры. Но ар-брют и аутсайдерское искусство за время их существования пре-
терпевают значительные изменения, обусловленные радикальной переоценкой и трансформацией герме-
невтики художественных образов и формальных и технологических особенностей искусства. 

Значимость (и ценность, которая обуславливает такую активную презентацию этих коллекций сегодня) ар-
брют и аутсайдерской фотографии заключается в ее критической неутилитарности. Несмотря на растущее 
признание ар-брют-фотографии в последние десятилетия, мы можем определить ее ценность в парадигме, 
сформулированной в трудах Вальтера Беньямина. В своем анализе истории фотографии он рассматривал ее кон-
цептуальный статус как вида искусства в связи с растущей коммерциализацией этого медиума: «В теоретиче-
ском ключе спор между фотографией и живописью был сосредоточен на вопросе о том, является ли фотография 
искусством [...] ответы на этот вопрос породили своеобразную констелляцию. Она [Жизель Фройнд] отмечает 
высокий художественный уровень ряда ранних фотографов, которые занимались своим делом без художествен-
ных претензий и были известны лишь узкому кругу друзей. “Притязания фотографии на звание искусства были 
выдвинуты именно теми, кто превращал фотографию в бизнес” [...] Иными словами, притязания фотографии 
на звание искусства возникли одновременно с ее появлением в качестве товара» (Benjamin, 2002, p. 239-240). 

Беньямин отмечал неоднозначность этой ситуации: «Это обстоятельство не лишено диалектической иронии: 
та самая процедура, которая позже поставила под вопрос само понятие произведения искусства, акцентируя 
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через репродукцию его товарный характер, претендовала на художественность» (Benjamin, 2002, p. 240). Однако 
именно эта «декоративная» фотография вскоре стала предметом девальвации из-за своей архаичности, превра-
тившись в своем роде в заблуждение фотографов-декораторов с их «филистерским кредо». Тем самым уже в са-
мом определении границ ар-брют-фотографии можно увидеть, что основой является именно то, на чем Бенья-
мин делал смысловой акцент: концептуальная природа и радикальное отличие от мейнстрима искусства. 

В попытке исследовать ключевые элементы ар-брют-фотографии, мы обращаемся к дискурсу феномена 
и обстоятельствам, которые формируют это художественное явление.  

В признании творчества людей с психическими расстройствами значительную роль сыграли сюрреалисты 
(Суворова, 2018; Suvorova, 2018). Описывая поворот к новой фотографии (создатели которой были частью дада 
или сюрреализма или сотрудничали с ними), Луи Арагон признавал революционный потенциал этого искус-
ства как средства бросить вызов устоявшимся нормам и конвенциям и видел в этом медиа доказательство 
революционной энергии нового искусства: «Живопись долгое время вела комфортную жизнь; она льстит об-
разованному знатоку, который за нее платит. Это предмет роскоши. [...] В этих новых экспериментах можно 
видеть, как художники освобождаются от приручения деньгами. Ибо эта техника коллажа бедна ресурсами. 
И ее ценность еще долго не будет признана» (Цит. по: Benjamin, 2002, p. 241). 

Третьей важной модальностью ар-брют-фотографии является ее сингулярность. И здесь также имеет 
смысл обратиться к одному из наиболее влиятельных текстов критической теории фотографии − «Произведе-
ние искусства в эпоху его технической воспроизводимости» того же Вальтера Беньямина: «[...] в эпоху техни-
ческой воспроизводимости произведение искусства лишается своей ауры. Этот процесс симптоматичен, 
его значение выходит за пределы области искусства. Репродукционная техника, так можно было бы выразить 
это в общем виде, выводит репродуцируемый предмет из сферы традиции. Тиражируя репродукцию, она за-
меняет его уникальное проявление массовым. А позволяя репродукции приближаться к воспринимающему 
ее человеку, где бы он ни находился, она актуализирует репродуцируемый предмет. Оба эти процесса вызы-
вают глубокое потрясение традиционных ценностей − потрясение самой традиции, представляющее обрат-
ную сторону переживаемого человечеством в настоящее время кризиса и обновления» (Беньямин, 1996, с. 22). 

Качества неутилитарности, концептуальности и сингулярности ар-брют-фотографии находят свое во-
площение в трех различных модальностях, которые способствуют критическому пониманию образов: техноло-
гической, композиционной, социальной. Далее феноменологически отобранные авторы ар-брют-фотографии 
(с учетом полярности высказывания) будут проанализированы с позиций этих трех модальностей (Rose, 2022). 

 
Фотография как инструмент создания авторского метаверса в творчестве аутсайдеров 

 

Фотография начала использоваться в различных вариациях в творчестве душевнобольных еще в нача-
ле XX века. Адольф Вёльфли (1864-1930), ставший наиболее известным из первых признанных авторов этого 
круга, в своих работах второй половины 1910-х − 1920-х годов использовал фотографию в коллажах. Хотя значи-
мой ключевой характеристикой ар-брюта является зацикленность на одной идее и повторяемость нарративов, 
образов и техник, тем не менее в контекст этого герметичного континуума аутсайдеры могут включать некото-
рые новые формальные детали, радикально не меняя основные установки создаваемых ими универсумов. 

Нарративы и эстетика искусства Адольфа Вёльфли были проанализированы достаточно подробно (Суво-
рова, 2021b). Но если в первый период своей творческой деятельности он использовал более традиционные 
медиа, то со второй половины 1910-х годов можно увидеть появление фотоматериалов. Газетные и журналь-
ные вырезки, открытки и фотографии начинают включаться в его произведения, изменяя их структурно, 
логически и эстетически. Сюжет нарративов Вёльфли обретает, кажется, большую документальность, но это 
лишь демонстративный, внешний мотив; Вёльфли продолжал формировать контекст своей собственной 
фантастической вселенной. 

В этой логике были созданы его коллажи «Величайшая Императорская семья» (1917), «Цунгзанг Св. Адольф 
Розели» (1917) (Zungsang − неологизм Вёльфли) (Иллюстрация 1), «Шоколад Сухард» (1918), где фотографии 
людей, открытки и различные печатные материалы тех лет объединены в определенное смысловое поле, за-
ключенное в тонкую рисованную рамку. С точки зрения композиционной структуры эти работы ближе к ил-
люстративному материалу из письма или дневника. В 1920-е годы стиль фотоколлажей Вёльфли изменился. 
В работе «Возлюбленная Св. Адольфа II в кантоне Тичино» (1927) печатные художественные фотографии за-
метно крупнее, чем в вышеупомянутых коллажах и с точки зрения художественного образа более характерны 
для стиля Вёльфли: широкая колоризованная рамка, пометки и общая композиционная схема. В то же время 
особенно крупные фотографии придают монументальность этому образу. 

Важно отметить значимость случая Вёльфли, но все же он не единственный художник-аутсайдер, исполь-
зовавший фотографию в коллаже. Художник-визионер Чарльз Август Альберт Делльшау (1830-1923) создавал 
насыщенные образами коллажи с фотографиями (Danelek, 2010). Также Генри Дарджер (1892-1973) − выдаю-
щийся американский художник-аутсайдер, использовавший фотографии (в виде журнальных вырезок) в сво-
их произведениях для создания вымышленной (но реальной в его собственных глазах) вселенной. Среди 
значительного творческого наследия Дарджера можно найти коллажи. Это и простые коллажированные под-
борки изображений детских лиц, и колоризованные и дополненные текстами Дарджера работы, рассказыва-
ющие о его глобальном эпосе «История девочек Вивиан» («Без названия» («Эти маленькие дети...»), середина 
XX века) из Американского музея народного искусства и др. Логика использования Дарджером рекламных 
фотографий и иллюстраций из журналов связана с проникновением универсальной, стандартизированной 
массовой культуры в миры творцов-аутсайдеров. 
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Иллюстрация 1. Адольф Вёльфли. Цунгзанг Св. Адольф Розели. 1917. Бумага, коллаж, карандаш, цв. карандаш. 99х69/70 см. 
Художественный музей Берна. Источник: https://ru.pinterest.com/pin/771452611163185348/?utm_medium=organic&utm 

 
Юджин фон Брюнхенхайн (1910-1983) использовал фотографические образы совершенно иначе, нежели при-

веденные выше авторы. Это можно объяснить иным статусом творца-аутсайдера и контекстом его жизни. 
Как изобретатель, поэт, философ и художник, он вполне вписывается в дискурс аутсайдерства, поскольку его ос-
новная деятельность заключалась в работе в пекарне и других довольно прагматичных занятиях (Bruenchen-
hein, 2017). Его творческие работы были представлены только у него дома и были доступны лишь самым близ-
ким друзьям. В конце 1930-х годов Эвелин Калка становится женой Юджина фон Брюнхенхайна и его музой. 
Эвелин получила прозвище «Мари» и отныне выступала моделью для тысяч фотопортретов (в том числе эроти-
ческих). Юджин создавал для этих фотообразов собственные фоновые декорации и придуманные им костюмы. 

В своих многочисленных фотографиях жены Юджин фон Брюнхенхайн следовал образцам американской 
популярной культуры. Композиции и образы были явно вдохновлены эстетикой пинап, подражали эротиче-
ским журналам с оттенком эксцентричности и, в более широком смысле, архетипическим представлениям 
о женщине (которые были знакомы самому автору, а также лежали в основе образов массовой культу-
ры 1940-1950-х годов). Сходство с девушкой пинап проявляется в характере поз, деталях обстановки (симво-
лические объекты в руках, фон, имитирующий джунгли или другие красивые места), модных прическе и ма-
кияже, которые делают красивое лицо музы еще более кукольным (Иллюстрации 2, 3). 

 

 
 

Иллюстрация 2. Юджин фон Брюнхенхайн. Мари. 1940-1950-е. John Michael Kohler Arts Center.  
Источник: https://cvltnation.com/inner-worlds-eugene-von-bruenchenhein/ 

https://cvltnation.com/inner-worlds-eugene-von-bruenchenhein/
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Иллюстрация 3. Юджин фон Брюнхенхайн. Без названия. Ок. 1940-х –середины 1950-х. Американский музей народного искусства. 
Источник: https://folkartmuseum.org/exhibitions/eugene-von-bruenchenhein-freelance-artist-poet- 
and-sculptor-inovator-arrow-maker-and-plant-man-bone-artifacts-constructor-photographer-and-

architect/#:~:text=Von%20Bruenchenhein%20belongs%20among%20the%20great%20American, 
Bill%20Traylor%2C%20James%20Castle%20and%20Morton%20Bartlett 

 
Несмотря на акцент на изолированности и «неприготовленности» культурой (здесь мы отсылаем к само-

му термину ар-брют и трактовке его Дюбюффе), влияние массовой культуры проникает и в творчество  
аутсайдеров. Но художники ар-брюта присваивают архетипические образы массовой культуры и те, что ти-
ражируются в современной им визуальности, исходя из логики созданных ими индивидуальных вселенных. 
Они используют коллаж или типичные приемы композиции и репрезентации как инструменты присвоения. 

 
Фотография как символическое проживание недоступного опыта 

 

В ар-брют-фотографии авторы часто использовали кустарное, самодельное фотографическое оборудова-
ние, включая камеры, объективы и увеличители, что влияло на смыслы и художественные особенности созда-
ваемых образов. Такая эстетика пронизывает фотографическое творчество чешского художника ар-брюта Ми-
рослава Тихого (1926-2011). Эстетика уязвимости, симультанности в его образах, проистекающая из его свое-
образного фотографического процесса, отчасти обусловлена самодельным фотографическим оборудованием, 
которое он использовал. Историк искусства Квентин Бажак (Bajac, 2008, p. 10) пишет, что фотограф работал 
примерно с 1960-х по середину 1980-х годов. Речь идет о предположении: художник не документировал, 
не датировал и не систематизировал свои работы. Все, что есть, − это догадки, основанные на характере одеж-
ды людей на фотографиях, зафиксированных архитектурных деталях и других признаках, которые обеспечи-
вают некоторую временную идентификацию. Тихий был искусным художником. Он фотографировал во время 
своих ежедневных прогулок по городу, и его любимые места, часто фиксируемые на фотопленке, располага-
лись на пути от его дома до центра: к вокзалу, автобусной остановке, главной площади и церкви. 

 

 
 

Иллюстрация 4. Самодельная фотокамера Мирослава Тихого.  
Источник: https://www.icp.org/exhibitions/miroslav-tichy 

https://folkartmuseum.org/exhibitions/eugene-von-bruenchenhein-freelance-artist-poet-and-sculptor-inovator-arrow-maker-and-plant-man-bone-artifacts-constructor-photographer-and-architect/#:~:text=Von%20Bruenchenhein%20belongs%20among%20the%20great%20American,Bill%20Traylor%2C%20James%20Castle%20and%20Morton%20Bartlett
https://folkartmuseum.org/exhibitions/eugene-von-bruenchenhein-freelance-artist-poet-and-sculptor-inovator-arrow-maker-and-plant-man-bone-artifacts-constructor-photographer-and-architect/#:~:text=Von%20Bruenchenhein%20belongs%20among%20the%20great%20American,Bill%20Traylor%2C%20James%20Castle%20and%20Morton%20Bartlett
https://folkartmuseum.org/exhibitions/eugene-von-bruenchenhein-freelance-artist-poet-and-sculptor-inovator-arrow-maker-and-plant-man-bone-artifacts-constructor-photographer-and-architect/#:~:text=Von%20Bruenchenhein%20belongs%20among%20the%20great%20American,Bill%20Traylor%2C%20James%20Castle%20and%20Morton%20Bartlett
https://folkartmuseum.org/exhibitions/eugene-von-bruenchenhein-freelance-artist-poet-and-sculptor-inovator-arrow-maker-and-plant-man-bone-artifacts-constructor-photographer-and-architect/#:~:text=Von%20Bruenchenhein%20belongs%20among%20the%20great%20American,Bill%20Traylor%2C%20James%20Castle%20and%20Morton%20Bartlett
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П. Д. Резенде (Rezende, 2022) в статье «“Зашумленная” фотография Мирослава Тихого: действие кустарного 
фотографического оборудования в конструировании эстетики неустойчивости» (“A fotografia ruidosa de Miroslav 
Tichý: a agência dos equipamentos fotográficos artesanais na construção de uma estética da precariedade”) пишет, 
что кустарные камеры изготавливались из различных материалов: от обычных бытовых предметов, таких 
как алюминиевые банки, резинки и изоляционный материал, до корпусов вышедшего из употребления  
фотографического оборудования, которые Тихий использовал заново в новом контексте (Иллюстрация 4). 
Фотографии, сделанные такими камерами, обычно менее четкие, чем те, что сделаны камерами с линзами, 
и помимо искажений, возникающих из-за самой техники, в результатах съёмки есть особенности, обуслов-
ленные самой кустарной фотосистемой. Если корпус не герметичен, то чувствительная пленка засвечивается 
лучами света, проникающими через щели, что образуют пятна, не предусмотренные фотографом. 

 

 
 

Иллюстрация 5. Мирослав Тихий. Без названия. 1970-1980-е. Фонд Tichy Ocean.  
Источник: https://www.margozine.art/artcases-miroslav-tichy 

 
При анализе творчества Мирослава Тихого очевидно, что он предпочитал фотографировать женщин разного 

роста и телосложения. Часто фотографии были сделаны в общественных местах и запечатлевали женщин в по-
вседневных ситуациях: прогуливающихся, разговаривающих в группах, делающих покупки, везущих детей 
в колясках, отдыхающих на скамейках на открытом воздухе или загорающих (Иллюстрация 5). Некоторые фото-
графии женщин делались прямо с экрана телевизора и представляли собой кадры из программ для взрослых. 

Вуайеристский характер и ментальный статус Мирослава Тихого отразился в его искусстве. Он не взаимо-
действовал с женщинами, а наблюдал, подсматривал и фиксировал образы своей камерой. Можно усмотреть 
в этом использование творчества как инструмента компенсации, спекулятивного присвоения объективиро-
ванных женских тел. 

Другой случай наблюдения за жизнью Других − творчество Хорхе Альберто Эрнандеса Кади (р. 1964), также 
известного как «Эль Бузо» («ныряльщик» по-испански). Он, как и его брат, страдает шизофренией и имеет спе-
цифическое психическое расстройство. «Эль Бузо» постоянно ищет материалы для своих работ среди брошенных 
предметов в городской среде – это мусор, такой как чемоданы, латунные или деревянные коробки, выброшен-
ные фотографии, куклы. Кади наклеивает внутри чемоданов и коробок черно-белые фотографии и превращает 
трогательные семейные сцены «в гротескные, даже сатанинские образы, где персонажи лишены лиц или наде-
лены дьявольскими чертами, такими как длинные уши, рога или когти» (Jorge Alberto Hernández Cadi). 

Кади переосмысливает эти анонимные фотографии из другого времени как молчаливых свидетелей эми-
грации, отъездов, прощаний, расставаний. Иными словами, произведения обладают неким компенсаторным 
эффектом, который может быть аргументирован словами автора: «Когда ты закрываешь чемодан, ты сво-
дишь вместе людей, которые никогда раньше не видели друг друга. Они собираются снова отправиться в пу-
тешествие… Иногда в другое измерение» (Jorge Alberto Hernández Cadi). 

Проблема изоляции творцов-аутсайдеров является комплексной и интерсекциональной. Они отделены 
не только от мира искусства, их исключение, аутсайдерство, часто имеет глубокие медицинские, социаль-
ные и политические причины. Вынужденная изоляция, невозможность пережить важный для них опыт (будь 
то семейные отношения или любовная связь) побуждают творцов-аутсайдеров использовать различные ху-
дожественные инструменты для конструирования этого опыта или символического присвоения определен-
ных ситуаций. Такого рода символическое присвоение в анализируемых случаях (Тихий и Кади) находит во-
площение в различных техниках и методах: вуайеристская съемка, использование найденных фотографий 
и их обработка посредством коллажа или ассамбляжа. 

 
Ар-брют-фотография и самопрезентация 

 

Творчество для художников-аутсайдеров также является важным инструментом понимания своего «Я», 
самоидентификации и конструирования собственного статуса. Тем не менее случаи обращения к фотогра-
фии для этой цели среди художников-аутсайдеров весьма прецедентны. 

Одним из таких случаев является история Александра Лобанова (1924-2003). Его творчество уже подвер-
галось детальному анализу ранее, хотя дискуссия о его ментальном статусе еще не закрыта. На зарубежных 
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выставках и в статьях указывались ссылки на безумие, но убедительной является и версия личностной акцен-
туации (Суворова, 2020), которая выступает крайним вариантом нормы. В сочетании с глухотой (что в отсут-
ствие обучения привело к сниженному относительно возрастной нормы интеллекту) и отсутствием педагоги-
ческой коррекции адаптация Александра Лобанова в обществе была нарушена, что в определенный момент 
привело к психопатизации и его помещению в психиатрическую больницу (которая в послевоенное время 
служила для этого художника-аутсайдера не столько медицинским, сколько коррекционным учреждением). 

Портреты и автопортреты Александра Лобанова всегда были сконструированы определенным образом: 
формат репродукции или фото, кустарно оформленные в ателье, то, что отсылало к некому идиллическому, 
сконструированному, «образцовому» человеку. Маркеры, сближающие автопортреты Лобанова с «парадным» 
портретом советского агитпропа: статичные, клишированные композиция и ракурс, орнаментированные 
рамки и имя изображенного человека внизу композиции. 

 

 
 

Иллюстрация 6. Александр Лобанов. Без названия. 1970-1980-е.  
Коллаж, акварель, карандаш, фломастер, фотография. 30,3 x 21 cm, Коллекция Ар-брюта.  

Источник: https://artbrut.ch/en/artists/lobanov-aleksander-pavlovitch 
 

С середины 1970-х годов Александр Лобанов меняет медиум автопортрета: от рисованного изображения 
он переходит к технике коллажа, по-прежнему сочетая символические и декоративные элементы. Фотокол-
лажи Лобанова, созданные между 1975 и 1990 годами, могут быть описаны как компульсивная практика фо-
тографического автопортретирования, где фотография берет на себя функцию идеального рисунка, макси-
мально точно воспроизводящего индивида. Но также важно помнить о тотальности идеологизированной 
визуальности, которой следовал Александр Лобанов. Эпоха 1960-1970-х годов была временем изменения 
языка агитационной пропаганды, и специфика иллюстраций в журналах также менялась: рисованные изоб-
ражения или сильно ретушированные фотографии, характерные для периода 1940-1950-х годов, заменялись 
фотографическими изображениями и дидактическими композициями. Это изменение «глобальной» визу-
альности приводит к появлению фотоколлажей у Лобанова. 

Логистика создания этих фотографий также интересна. Лобанов дружил с водителем больницы, и, поскольку 
он как «образцовый» пациент был на хорошем счету и не проявлял признаков болезни, ему разрешали ездить 
в большой город с этим сотрудником. Там Лобанов посещал фотоателье и фотографировался с необходимыми 
аксессуарами (например, с нарисованными и вырезанными по контуру пистолетами) (Иллюстрация 6). 

Весьма показательным примером самопрезентации в ар-брют фотографии является творчество амери-
канки Ли Годи (1908-1994). Ее карьера художника-аутсайдера началась в 1960-х годах, когда она стала жить 
на улице и продавать свои работы на ступенях Художественного института в Чикаго. Годи создавала произ-
ведения искусства (портреты, автопортреты, композиции с людьми) и провозгласила себя французским им-
прессионистом (Nelson, 2016). 

В статье Chicago Tribune от 1993 года о ней писали: «Годи называли эксцентричной и богемной; некото-
рые сказали бы, что она была просто, ну, сумасшедшей. “Существуют различные дипломатичные и недипло-
матичные способы описания ее личности”, − говорит Майкл Бонистил, приглашенный куратор выставки 
и художественный критик Pioneer Press. “Я предпочитаю использовать термин ‘божественно тронутая’”» 
(Art on the street). Горожанам Годи была известна тем, что разрисовывала себе лицо, жила на улице и в деше-
вых отелях, отказывалась продавать свои картины людям, которые ей не нравились, устраивала скандалы, 
если кто-то предлагал ей подаяние, и рассказывала разные истории о своей прежней жизни (Иллюстрация 7). 
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Иллюстрация 7. Ли Годи в 1985 году.  
Источник: https://www.nytimes.com/2022/01/21/obituaries/lee-godie-overlooked.html 

 
Но помимо своих картин Годи сделала несколько сотен фотографических автопортретов. Годи снималась 

в общественных фотоавтоматах в 1970-х и 1980-х годах. Она добавляла к обстановке фотоавтомата различ-
ные аксессуары, которые представляли ее как успешную художницу и красавицу. На многих фотографиях 
Годи позирует с пачками денег или художественными принадлежностями, а иногда и со своими собствен-
ными написанными холстами.  

Технологические особенности этих портретов также интересны: «Она “обрабатывала вручную” многие 
из своих черно-белых фотографий, добавляя на их поверхность пометки и фрагменты текста. Используя техни-
ку, сходную с ручной раскраской ранней фотографии и кинокадров, она иногда обводила контуры и [красила] 
отдельные части лица различными оттенками (“Без названия” [автопортрет с красным фоном], б. д.) и, по со-
общениям, наносила на кожу смесь для приготовления чая со льдом, чтобы затемнить ее перед съемкой. В ра-
боте “Без названия” (Автопортрет с ящиком для красок, б. д.) художница нанесла красный пигмент на свои 
сфотографированные губы. Этот образ содержит множество красок, соединяя макияж и палитру художника 
как два комплиментарных инструмента трансформации» (Art on the street) (Иллюстрация 8). 

 

 
 

Иллюстрация 8. Ли Годи. Ли и камея. Первая половина − середина 1970-х. 12,1 × 9,5 см. Коллекция Ричард-Шандор.  
Источник: https://www.messynessychic.com/2019/02/27/she-was-a-bag-lady-to-most-until-she-became-the-citys-most-collected-artist/ 

 
Было бы неверно рассматривать Лобанова и Ли Годи, как и других подобных художников, просто как «пио-

неров селфи». Они использовали уникальные методы самопрезентации в своих творческих высказываниях, 
создавая тем самым альтернативные системы социального порядка и эстетических ценностей и установок 
на своих собственных условиях. Не имея публичного признания и иных возможностей, аутсайдеры заим-
ствовали стилистику заказного фотопортрета и эстетику мгновенного фото из автоматической фотобудки 
в качестве вспомогательных инструментов самопрезентации. Авторы ар-брют-фотографии также добавляют 
к таким произведениям различные гибридные приемы, техники и технологии: специфические позы и ком-
позиции, стаффаж, созданный ими и наделенный символикой, и ручную раскраску автопортретов. 
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Заключение 

Подводя итог проведенному анализу, можно выявить специфические характеристики ар-брю- фотографии: 
−  художники ар-брюта используют фотографию, создавая уникальные авторские универсумы, символи-

чески присваивая объекты желания или фантомно достигая жизненных целей, недоступных для них (в кон-
тексте компенсаторной функции творчества), для убедительной символической самопрезентации, конструи-
рования желаемого, фантомного «Я»; 

−  фотография может использоваться в различных функциональных форматах. Проанализированный 
материал выявил такие техники, как присвоение фото (фотографии из журналов, найденные объекты), со-
здание собственных фотографий (личная съемка, в том числе с использованием самодельного оборудования, 
заказ фотографий в фотоателье, использование фотоавтоматов), применение специфических техник и тех-
нологий съемки (включая самостоятельно изготовленное оборудование); постпродакшн фотографии (ручная 
раскраска, процарапывание); использование коллажа и ассамляжа; 

−  неутилитарность, концептуальность и сингулярность ар-брют-фотографии соотносятся с общими ка-
чествами творчества художников-аутсайдеров. 

На основе феноменологического подхода в статье акцентируются ключевые концепты использования фо-
тографии художниками-аутсайдерами:  

1)  создание идеальных вселенных (Адольф Вёльфли, Генри Дарджер, Юджин фон Брюнхенхайн);  
2)  компенсация ментальных расстройств или преодоление травмы посредством конструирования 

или презентации жизни Других (Мирослав Тихий, Хорхе Альберто Эрнандес Кади);  
3)  репрезентация альтернативных идентичностей (Александр Лобанов, Ли Годи).  
Перспективы дальнейшего исследования связаны с научным изучением феномена ар-брют и аутсайдерской 

фотографии. Во-первых, в настоящей статье рассмотрены преимущественно европейские и американские авто-
ры XX − начала XXI века, тогда как фотографические практики аутсайдеров из стран Азии, Африки и Латинской 
Америки остаются практически неизученными. Во-вторых, перспективным представляется вопрос о рецепции 
ар-брют-фотографии профессиональным художественным сообществом и арт-рынком. В-третьих, отдельного 
внимания заслуживает разработка методики цифрового архивирования и каталогизации произведений ар-
брют-фотографии, многие из которых существуют в единственном экземпляре, выполнены на недолговечных 
материалах и требуют специальных подходов к документированию. Решение этих задач позволит не только 
расширить понимание самого феномена, но и интегрировать ар-брют-фотографию в историю фотоискусства. 
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